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TEMAS DE RESISTENCIA CULTURAL: "ORATORIO AL
SENOR DE PUCATRIHUE" DE CESAR MILLAHUEIQUE!

Mabel Garcia Barrera
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1. El actual discurso poético mapuche y su vinculacion con
los "temas de resistencia cultural”

La poesia mapuche desde la década de los noventa a la
fecha no solo se ha 1ido consolidando en el espacio de la litera-
tura chilena por su calidad estética, avalada por los premios
a sus creadores y el reconocimiento que la critica académica
hace a sus obras, también este discurso ha ido adquiriendo
un progresivo estatus epistemologico para la propia cultura,
particularmente cuando la reflexion poética aborda temas aso-
ciados a las pasadas y actuales relaciones interétnicas e
interculturales que historicamente este pueblo ha debido
mantener con la sociedad chilena-occidental.

Esta direccion del actual discurso poético mapuche nos
pone Ifrente a lo que son algunas de las interrogantes funda-
mentales que se hacen hoy las sociedades multiculturales
como la nuestra, cuando revisan el significado que han teni-
do las relaciones entre "occidente” y sus "otros”, lo que Edward
Said en su libro Cultura e Imperialismo(2001) ha llamado
acertadamente "temas de resistencia cultural”.

Lo que se plantea aqui como vinculacion, es una larga
tradicion de discursos que ha construido sujetos
ontologicamente estables bajo las premisas de la universali-

L' El presente trabajo forma parte del Proyecto FONDECYT 1030274 sobre
"Poesia Mapuche: ¢discurso publico de resistencia étnico-cultural?”, cuyo equipo
de trabajo esta formado por el Investigador Responsable profesor Hugo Carrasco
v las Coinvestigadoras profesoras Veronica Contreras, Teresa Poblete v la autora.
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dad del sujeto moderno, y que hoy argumenta por su propia
existencia en el complejo escenario de las representaciones
respecto de la respuesta de los emergentes discursos que fun-
damentan la diferencia étnica, cultural, de género, entre
otras, y que buscan legitimar no solo las voces sino posicionar
las visiones relegadas por la historia.

Hablamos, por una parte, de las representaciones
discursivas que surgen sobre el indigena, particularmente
sobre el pueblo mapuche, durante la conquista y la posterior
colonizacion, donde se difunde una 1imagen sesgada sobre éste
justificando una construccion ontologica, epistemologica y éti-
ca de ese "otro" como subalterno, y que constribuye a legiti-
mar los procedimientos de dominacion que se continuan prac-
ticando bajo esta modalidad hasta el presente(cir.Merino, M.E.:
2000; Van Dijk, T.:2003).

En este trayecto historico, por otra parte, los procesos de
resistencia del pueblo mapuche no solo consideraran varia-
das estrategias de oposicion surgidas de su propia forma de
organizarse frente a la conquista (Pinto, J.: 2003), también lo
haran en el plano discursivo para dar respuesta a esta 1m-
pronta negativa al transitar progresivamente, durante el ul-
timo siglo, desde las estrategias de la comunicacion oral pro-

pla y comunitaria a las estrategias de la comunicacion publi-
ca occidental (Carrasco,H.:1996,2000,2000a,2000Db;

Garcia,M.:1996, 2000a, 2002; Contreras,V.:2000,2002;)°. me-
diante la transculturacion que realiza de los canones del dis-
curso escrito ajeno en funcion de hacer visibles hacia la pro-

2 En este tema cfr. los estudios de Aurelio Diaz Mesa, Alonso Azocar, Holdenis
Casanova, Bernardo Colipan, Martin Lienhard, v Jorge Pinto, por ejemplo,
cuyos estudios se toman como referencia para este trabajo.

°> Los autores han desarrollado un trabajo de investigacion sistematica sobre
la nocion de discurso publico mapuche referida a sus caracteristicas y
funcionalidad como discurso intercultural. Otros trabajos que aportan lucidez
tedrica al respecto son de los profesores Orietta Geeregat, Maritza Malvesttti,
vy Jaime Otazo.
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pia cultura mapuche y la chileno-occidental la reafirmacion
de un proceso de identitario asociado a la resistencia cultu-
ral

Como una forma de avanzar a los estudios que se han
realizado en este campo, en este trabajo la relacion entre am-
bos discursos se establece a partir de examinar una de las
estrategias sobre las cuales el actual discurso poeéetico
mapuche estructura sus respuestas a las representaciones
estereotipadas que el discurso hegemonico europeo y luego
nacional realiza sobre el indigena, donde, desde la distancia
historica, con una nueva vision sobre los acontecimientos
del pasado, este discurso hace evidente el cuestionamiento
al proceder ético de los sujetos y de la cultura ajena, y
reposiciona como orientacion ontologica su ethos cultural.

2.- La denuncia o "funa" como estrategia de resistencia en el
discurso poético mapuche.

Junto a otros procedimientos discursivos y retoricos, ta-
les como: '"reescribir la historia de la conquista y la coloniza-
cion en contraposicion a la historia oficial”; "deconstruir el
relato de la cronica oficial”; "documentar el despojo mediante
la inversion del procedimiento de la "reduccion"del discurso
colonial”; especial mencion adquiere la estrategia seguida por
el discurso poético de Cesar Millahueique en Oratorio al Se-
nor de Pucatrihue, la que busca "Particularizar y poner en
evidencia las acciones y la ética procedimental de sujetos
historicamente reconocibles”, procedimiento que he llamado
"La denuncia o la "funa” mapuche’, homologando el término de
accion politica que llevan a cabo grupos de la sociedad civil
realizando con ello una denuncia publica cuando se estima
que los procedimientos juridicos han perdido su eficacia o no
satisfacen las demandas de justicia.

Oratorio al sefior de Pucatrihue (2004) de César
Millahueique, es uno de los textos mas complejos y mas sim-
bolicos de la actual generacion poética respecto del intento
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de recuperacion de lo propio desde la experiencia del despojo
y su consecuencia: el desarraigo. Esta obra se convierte en el
intento de poner en relacion lo que se sabe irreductible entre
las culturas en contlicto, y donde cabe pensar que todo recur-
so en la textualizacion, para tranzar las diferencias de una
vida puesta en transito entre dos mundos, adquiere sentido
desde la analogia con el "escritor-pajaro”, al cual describe
Cortazar como "el exiliado que anora regresar” al espacio
primigéneo; recreandose asi en el texto una estrategia de la
mediacion artistica y cultural aprendida de una tradicion li-
teraria que se posiciona, tal como comenta el profesor
Mauricio Ostria(1993:571), en la contlictiva trama plural de
la cultura latinoamericana:

"Los pajaros siguen sobre los suerios, estoy afiebrado, vue-
lo con ellos. /Estoy en harapos corro hacia el territorio./ Hoy llue-
veigual gue en los suerios; la tierra humeda me vuelve loco./ La
lluvia cae, humedece los suerios. Ahora un puma ruge entre / la
lluvia./ En otro suerio, el olor a leria se enreda en el fuego./ :Quién
puede escapar de este lugar?” (Kine. 9)

Como en La noche boca arriba, los versos que introdu-
cen el discurso instalan una imbricada construccion narrati-
va que va alternando la mirada en y desde la practica de la
cultura ancestral por un lado, y, dialogando con ésta, otra
mirada como contrahistoria a través de revertir todo procedi-
miento textual anterior desde el proceso de la
transculturacion:

"La lluvia se desnuda deja que le bese los senos./ En mi 0jo
de acrilico se ve la lluvia. /La tierra se refleja en mi ojo de panta-

lla computarizada./Obsesion por el ojo, /el acrilico forma parte
de la visiones. (Kine. 10)

Un trazado escritural complejo que hace difuso el limite
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que separa una y otra perspectiva, homologando lo que es la
condicion del "ser” y "estar” en la nomadia cultural como ex-
periencia vital, y que en su resolucion textual surge como "lo
extrano", resultado de una hibridez forzada, que finalmente
textualiza simbolicamente el devenir de un pueblo y una cul-
tura obligada a un transito historico que la pone en la condi-
cion de una identidad heterogénea y fragmentada.

Mientras la primera aproximacion al mundo ancestral
es un intento de reterritorializacion simbolica de la cultura,
instauracion de un espacio y tiempo que se extiende sin li-
mites desde la atemporalidad propia de la relacion mito, rito
y sueno; se conjura alli el devenir historico del pueblo como
presente inmanente en el cual todo acontecimiento de
sujuzgacion es actualizacion iterativa. Desde este punto de
vista, la ofrenda y rogativa en el rito del nguillatun al senor
de Pucatrihue, protector del pueblo williche, da cuenta de un
colectivo que se revitaliza en su practica cultural tradicional,
en cuyo presente ininterrumpido se desplaza el sujeto de la
enunciacion en un estado onirico proximo al trance, ubica-
cion axial que le permite el vuelo poético hacia el pasado y
hacia el futuro direccionando el discurso como denuncia, des-
de la autoatribucion de ser una voz cultural autorizada.

Asl, se conjugan en este estado visionario:

a)- las imagenes de la practica cultural del rito:

"El solda un paso de gallo hacia delante/la luna da un paso de
gallo hacia atras, /somos el equinoccio permanente /las bandas
de rogativa tocan mirando al oriente sagrado..."(Kechu. 16),

b)- del devenir historico que ha transitado su pueblo en rela-
cion con la cultura dominante

"Vicente Perez Rosales, ahora frota las manos /los alemanes
desnudan sus genes y echan los dados./ En el creptisculo se
aproxima el crimen. De esas tierras /de esos campos ahora sélo
imagenes en la nostalgia.(Kayu. 22),
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c)- de los actos de agresion como actualizacion de una memo-
ria sin tiempo y por tanto sin olvido:

"Mi mama se recuerda cuando despojaron a su abuelo./
Llegaron en la marniana temprano y le botaron todas las /cosas y
los arninconaron donde los millahueique. Alli /pusieron a todos
los vivientes que eran duerios, hicieron un /solo parnio” // "Teofilo
Grob trajo la fuerza publica; y ahi los Grob se/ hicieron duerio de
toda esa parte, de la mitad de Nolgyehue./Los Grob corrieron
cerco” / /Te acuerdas de las noches de 1850, cuando venias al
galope/junto a la fuerza publica; te acuerdas de las terribles
noches/de asedio, cuando carabina en mano corrias los cer-
cos y /lirmabas papeles que llevaban tu nombre... te acuer-
das /Teofilo Grob de aquellas terribles noches cuando el
wekute /brillaba en tus o0jos azules y pasabas balas y
maldecias..."(Regle.25)

d)- y el anhelo de revertir el estado presente de desamparo e
injusticia a la luz de la proteccion que le puede otorgar la
fuerza ancestral, haciendo prevalecer como en el pasado ("Que
los pueblos de la tierra, recuerden tu bondad, recuerden/ tam-
bién el terremoto de mil novescientos sesenta, tu voz de justicia
laira sobre los injustos."(Kulla. 13)), una vez mas, un sentido de
la justicia que se sustenta en el equilibro armoénico del cos-
mos cultural.

" Serior de las rocas hablame en el suerio ilumina la noche
del territorio. // No me dejes sin memoria ... sin destino./Que tu
espiritu sople de dia y de noche.” (Epu. 11)

S1 por otra parte, los recursos de la contrahistoria como
autoconciencia del desarraigo se estrategizan desde una vi-
sion del sueno entrelazada con codigos visuales surgidos de
la modernidad occidental tecnologizada; la serie de oposicio-
nes al lenguaje vy a la experiencia ancestral, estructura una
narrativa de "lo mismo': el despojo, observado a traveés del len-
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te-camara, extension y exterioridad de un cuerpo ausente
homologando el estado anterior del sueno, y que reitera la
denuncia mas alla de la ajenidad, anclando su sentido mas
profundo en el estatuto que se le concede a la memoria cultu-
ral la que de este modo declara su pervivencia mas alla de
toda 1ntervencion de dominacion y de un poder
institucionalizado.

"Los gallos de pelea sangran en otras imagenes/ el ulular
de la unidad coronaria movil circula en los ojos del homicida.../ /
Juan Agustin Figueroa desempolva las antiguas carabinas y des-
de/un tren en marcha dispara hacia esos campos/hacia esas
tierras.../imprime su matasello en el circulo trazado en un mapa
y lee el/Canto General en voz alta...” (Mari regle...39)

Esta convergencia de lo "otro” en el centro del espacio
del rito, es suspension y distanciamiento en y desde otra "rea-
lidad” que impregna el acontecimiento como un registro do-
cumental probando la veracidad del suceso:

"Al ritmo de una ranchera caimos ahora apunalados; en/ el
vértigo recordamos al mundo tridimensional y a / Micaela Marrian
Millalican escapando del tiro de gracia./ Teofilo Grob atin cabal-
ga a balazos de carabina.../ galopa en esta noche le sigo en un
paneo suave y la/ sangre salpica el primer plano...de nuevo
galopa/dejando un reguero de cuerpos en esos campos..."(Kayu.

292)

Se hilvana, asi en el texto, la inscripcion de la vivencia
urbana con sus experiencias de desarraigo, la urbe como el
otro territorio donde fue arrojado a emigrar gran parte del
pueblo mapuche-williche, cuya vivencia se traduce en la ten-
sion de la adaptacion de los multiples codigos de lo foraneo y
la anoranza por el espacio ancestral, reiterando el topico de
"la ciudad opresiva" y de "la marginalidad urbana"” que desa-
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rrolla el discurso poético mapuche(Cir. Mio: 2000 Aneuza)

El trastondo de esta narrativa del despojo, que se debate
entre versiones de lo mismo es la interrogacion por "la reali-
dad" y "lo verdadero”, en correspondencia al "ser” mapuche, lo
mapuche, escindido entre dos culturas; la interrogacion por
un mundo arcaico que asoma sus vestigios todavia en las prac-
ticas mas ancestrales, o por el mundo en el que "lo mapuche”
como plena esencialidad ha sido arrojado a una nueva forma
de ser y estar en la mediacion continua, que es en el margen
de los rastros de la modernidad.

"En este suerio el chaman sube el volumen del televisor y/
grita hasta caer junto a las imagenes espejeadas en el/ horizon-
te... soy una meretriz se dice y busca el cuchillo/ ceremonial y
lanza tajos sobre aquellas imagenes abre su/ vientre y cae lace-
rado a fuego de carabinas.../ Somos animitas de estos cerros, la

aparicion de los/montes bailamos bajo la lluvia con nuestros
harapos ..."(Kayu. 23}

Sin embargo, lo tranversal en la narracion de ambas pers-
pectivas es la resistencia de la cultura en tanto practica que
trasciende los eventos historicos, resistencia que se articula
en la textualidad desde la estrategia de poner en evidencia al
"otro"” como el usurpador, imagen que recoge en su codifica-
cion historica al que esta al asecho, una sombra constante,
los tahures” que "marcan las cartas y se reparten nuestras pre-
sas”, la presencia del otro que recuerda la codicia por las tie-
rras del sur, el "hombre de la carabina dando orden de fuego”.
En este proceso de reafirmar la negativa imagen historica
del otro, se reconstituye a si mismo como lo mejor de si, como
colectivo y cultura en su espacio ancestral, haciendo eviden-
te la marca de la inocencia y de un orden establecido que solo
es trasgredido por la intervencion de lo foraneo.

‘«Como han estado sus suerios?’, es la pregunta que ini-
cia el cierre de los veintun suenos que componen el discurso
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poético de este libro, enumerados consecutivamente en
mapudungun; pregunta que recurriendo a la clave cultural
que tiene lugar en toda conversacion junto al fogon, abrio re-
trospectivamente, 1n extrema res, el camino al espacio an-
cestral y comunitario, a la memoria de la usurpacion, y a la
pesadilla de no poder separar de ese espacio ritual al "otro”
que coexiste como sombra latente. En el ahora, terminada la
narrativa, despedido por los suyos el viajero se aleja del espa-
cio ritual sabiendo que su condicion es la nomadia, el exilio.

"'«Coémo han estado sus suerios? Es también parte de la
pregunta de lo que como metatora se propone ser un guion
cinematografico que pretende registrar, documentar la
pervivencia de la cultura en medio de la violentacion y el
descentramiento, proponiendo un punto de vista, el de la
nomadia cultural.

3. La cristalizacion del "otro" en el discurso poéetico mapuche.

La situacion que cabe reflexionar después de este proce-
so dialogico es s1 a la construccion de un sujeto
ontologicamente estable de parte del discurso hegemonico, el
actual discurso poético mapuche, por lo menos el examinado,
responde desde una construccion equivalente; en el cual la
distincion de quiénes son unos y quiénes son otros, se reali-
za por un mecanismo de oposicion de representaciones
estereotipadas, cristalizalizadas, que perpetuan sus caracte-
risticas iniciales: un sujeto, una ética, una accion, un dis-
curso; un discurso que desde la distancia historica conserva
en la memoria la imagen del contlicto cultural, al que vuelve
iterativamente, apertura de un espacio en el que pareciera
que tanto el sujeto de la enunciacion como el sujeto del acon-
tecimiento se reencuentra con el ethos cultural, lugar desde
donde reafirma su propio proceso de 1identidad cultural, pre-
viendo la desorientacion ontologica en un presente marcado
por la pérdida de su espacio ancestral.

Hablamos, evidentemente de una expresion poética que
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narrativiza su propia historia marcada por el despojo vy por la
resistencia; resistencia como lucha historica, pleno aconte-
cimiento, y como estrategia de un discurso que propone un
"otro” sujeto que se va contruyendo también a partir de una
cierta mirada esencialista, poniendo en tension el objetivo
de la diversidad por una diferencia radical. S1 lo que ocurre
aqul es que se polemiza en términos de una ética
procedimental, que se extiende a toda forma de accion huma-
nay que colabora a la conformacion de estereotipos de unosy
otros, esta situacion permite profundizar en ultima instan-
cla como se plantean las relaciones culturales entre ambas
culturas, como el actual proceso i1dentitario que se recons-
truye, en parte se realiza del distanciamiento polarizado en
esta mirada al "otro”, al otro dominador y al otro-si mismo
estigmatizado, y, como el discurso poético constribuye a dis-
tanciar un posible "encuentro” a partir de la particular posi-
cion y vision con que narra los acontecimientos, privilegian-
do el reencuentro consigo mismo en cuanto reivindicacion
cultural, reafirmacion identitaria y resistencia a la domina-
cion historica; prevalescencia de una dinamica de cohesion
ante las fuerzas de dispersion que imprime la cultura domi-
nante..
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