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IDENTIDAD CULTURAL EN “EL INVIERNO Y SU IMAGEN, Y
OTROS POEMAS AZULES”’

Flsa Maribel Mora Curriao

El proposito de este articulo es avanzar en la determinacion de las
caracteristicas que adquiere la problematica de la “identidad cultural mapuche”,
en un texto lirico que es producto y expresion particular de un proceso
identitario especifico. Para una mayor comprension de esta tematica es necesario
explicitar algunos aspectos de la realidad mapuche actual.

La situacion de marginalidad econdmica, unida a la subordinacion
social y politica y a la mmcomprension cultural, en que se han desenvuelto los
mapuches, los ha llevado a adoptar diversas estrategias de supervivencia
colectiva que han modificado sus estructuras significativas en general,
complejizando su realidad actual. Ello se evidencia en la existencia de sujetos
urbanos y rurales que reclaman pertenencia al mismo grupo, aun cuando sus
practicas socioculturales difieren en muchos sentidos. Esto es, los mapuches, se
enfrentarian a su cultura propia (basada en el mito)’ y a la cultura ajena con la
que estan en contacto (la occidental, basada en el logos y la secularizacion) de
diferentes formas, de acuerdo a distintos factores y, en ello, la condicion de
sujetos urbanos o rurales es de especial relevancia.

Aunque no existiria una equivalencia exacta entre la oposicion
mito/logos y rural/urbano, puede decirse que el sujeto mapuche rural mantiene
una relacion mas estrecha con la cultura propia, por ser é€ste su espacio de
origen. El sujeto mapuche urbano, en cambio, se ve impedido de preservarla en
€S€ espaclio ajeno.

* Este articulo corresponde a un extracto sintético de la Tesis para optar al Grado de
Licenciado en Educacion de la autora: “El proceso de identidad cultural en la poesia de
Elicura Chihuailaf; una propuesta para la educacion intercultural”’, Universidad de la
Frontera, Temuco, Chile 1996.

> El concepto “cultura propia” fue tomado de Bonfil, G. 1989. Respecto del mito como
base de la cultura propia mapuche ver: Mora, E.1996: 20-22; Carrasco, H. 1934.
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Podria decirse que en ese contexto, la identidad cultural mapuche-
entendida como un fendmeno grupal, que toma como referencia la cultura
propia- se caracterizaria por manifestarse tanto circunstancial como
incongruentemente entre discurso y practica. Dicho de otro modo, estariamos
frente a una 1dentidad cultural escindida ya que, para unos, la cultura propia es
aun practica y discurso identitario y, para otros, solo referente unificador
ubicado en el pasado factible de reactualizarse en algunos de sus aspectos. En
ese contexto, s1 se msiste en hablar de una “identidad cultural mapuche” es por
el tipo de vinculacion que aun mantiene el grupo con ese conjunto significativo,
que actualiza de acuerdo a las circunstancias® . Sin embargo, no se trata de
explicar aqui por queé aquello ocurre, sino mas bien describir como ello se realiza
en un ambito cultural especifico, como es la lirica mapuche actual. El texto

escogido es: “El imvierno, su imagen y otros poemas azules” de Elicura
Chihuailaf.

bEste se analizara desde un punto de vista etnoestético y
comunicacional’. En este marco, se entendera el texto como una proyeccion
estética que reflejaria el sistema ideacional del artista y el contexto sociocultural
en que esta mserto. Ademas se determinara si existe correspondencia entre esta
expresion artistica y la cultura global. Todo ello considerando el texto como
parte de un proceso comunicacional complejo, producto de la situacion de
contacto interétnico que vive su autor.

| El artista emisor, Elicura Chihuailaf, nace y vive su infancia en la
localidad rural de Quecherehue, Comuna de Cunco, Novena Region. Alli junto
a sus mayores (abuelos, tios, padres), a orillas del fogon, en la ceremonia del

' (2)En términos de Bonfil, la identidad es posible por la particién “en un determinado
sistema social a traves del cual se ejerce (asi sea solo virtualmente) el control sobre un
acervo de recursos culturales exclusivos™ (Bonfil 1989:24). Por otra parte, Duran
sostiene que el grupo etmico mapuche, en las ultimas deécadas estaria viviendo una
reelaboracion de la identidad étnica en que se reconsideraria la cultura tradicional, que
en muchos casos pasaria a actuar como un elemento simbolico mas que accional. (Duran
1986). Desde este punto de vista la actualizacion, corresponde a la necesidad de
reencontrarse con la cultura propia.

> Para un analisis detallado. revisar Mora 1996:68-95. El modelo fue tomado de Grebe

1989.
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nguillatun y en la cotidianeidad de la cultura aprendera los aspectos claves de su
cosmovision que marcarian su vida y obra. ““El estar a orilla del fogdn
escuchando, como en las tardes, contaban cuentos, adivinanzas, luego nos
hablaban de interpretar el canto de los péjaros... canto el pitio, vienen visitas:
cantaron los guairaos alguien se esta muriendo”. (Fierro 1992:204). Ese
lenguaje y esos conocimientos persistiran en el sujeto, aun después de la
prolongada intluencia de la cultura occidental, a través de sus diversas
instancias, entre ellas la educacion formal. Elicura realiza su ensefianza media
en lemuco y estudia Obstetricia en Concepcion: ” y a pesar de que has crecido
en una cultura educacional dominante... no dejas de sentir el mismo lenguaje
cuando vas al campo; cuando el rio canta para el oriente va a venir buen tiempo,
cuando lo hace para el poniente va a llover...” (Fierro 1992:206). Y aunque el
poeta se autoidentifica fuertemente como mapuche, reconoce ciertos momentos
de alienacion con la cultura occidental. Sin embargo, trata de revertirlo en la
actualizacion de su cultura, en sus continuos y breves retornos al sector rural, en
la inclusion de elementos culturales propios en su obra poética y en la difusion
de su cultura a través de organizaciones y publicaciones (eventos con tematicas
indigenas, nacionales e internacionales)’.

“Pero a pesar de haber 1do a la universidad, uno sigue siendo mapuche,
porque esta el espiritu, que no se puede borrar, no pueden borrarlo.”(Beltran et
al, 1992). Este “espinitu” seria la forma mitica de entender el mundo, ya
que se relaciona con un “evento primordial”. “De nifio o1 que el primer espiritu
mapuche, habia llegado a la tierra desde el infinito azul. Al morir despues de
cruzar el rio, se llega también al pais azul, donde estan los antepasados™
(Guerrero 1994:4). Esta concepcion de mundo articularia su vida y obra.

A continuacion se describira brevemente como se presenta y en que
niveles, la inclusién de elementos propios y ajenos en el texto analizado.

° Cabe sefialar aqui que Elicura, como otros poetas mapuches, contradictoriamente, por
lo reciente del proceso de escritura, entre otros factores -como la subordinacion social,
politica, cultural y econémica y la falta de instancias propias busca o debe buscar en los
espacios literarios nacionales el referente que le permita autoafirmarse como artista
mapuche. Asi, en la mayoria de los casos asume la condicion de poeta “desde una
perspectiva mas bien occidental “(Carrasco, 1993), destacando eso si, su condicion de
sujeto mapuche.
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A. ELEMENTOS PROPIOS.

En el plano de la enunciacion, los elementos propios que pretenden
incorporarse al texto son los siguientes:
La oralidad: es la base de la poesia mapuche tradicional (iil), y aunque el texto
esté escrito, Elicura reconoce su deseo de acercarse a 1o oral: “Mis libros son un
solo libro... (que) modifico con frecuencia... como un intento de situarme a
orillas de la oralidad -aun vigente en nuestra poesia” (Chihuailaf 1991:69). Esta
se expresa en los poemas mediante una marca lingiiistica: la utilizacidn reiterada
de formas del verbo decir (“me dicen”, “digo”, “diran”, “me dijeron”, etc.), a
traves de lo cual se pretende dar a conocer ademas el caracter “comunitario”
necesario en la comunicacion.
La emotividad: ligada a la melancolia y la tristeza son parte de la poesia
mapuche. Elicura sefiala en su poema “La llave que nadie ha perdido” que la
poesia es “El dia de Invierno que arde y apaga/esta melancolia tan personal”; es
ademas, “El hondo susurro de los asesinados”, “La tristeza/ por el muchacho que
conserva la lengua/pero ha perdido el alma (op. cit. 11). Esta emotividad se
presenta en cast todos sus poemas.
Bl caracter experiencial: en la poesia mapuche proviene del hecho que ésta se
emite/recepciona como una vivencia frente a interlocutores validos. Esta
necesidad Elicura la hace expresa en sus versos: “Solo estoy, me digo... /Ay
Ngenechen, si he venido / nada més / para cantar en vano / la muerte puede venir
/ s1 quiere.” (op.cit.85. También en “El remar de los boteros™).
El caracter comunitario: aunque la realizacion de la poesia mapuche es
‘individual, ésta es un patrimonio de la comunidad; asi la decision de Elicura de
incorporar textos de otros autores mapuches en su libro, parece ser una forma de
rescatar este sentido en la conformacion de la obra. Algunos textos de otras
autorias pertenecen a: Martin Alonqueo, Trakaman Manquelef y un canto de
machi, entre otros.
El mapudungun: es un recurso para acercarse a su grupo, que €l reconoce
dividido culturalmente, pero que proyecta unido en el futuro: “Escribo para las
hijas y los hijos de mis hijas que -en el campo, y la ciudad- leeran quizas mis
poemas en mapudungun y castellano, y reconoceran ¢l lenguaje, el gesto que
media entre ambas versiones” (Chihuailaf, E. 1991:7).
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[Los elementos culturales propios presentes en_el enunciado, serian los
siguientes:
Los elementos materiales: L.a flora, fauna, elementos astronomicos y climaticos
se presentan como un todo en interaccion constante y en comunicacion fluida; la
ausencia de ellos genera confusion en el sujeto poético: “La tierra el angustiado
cuerpo dice: /... n1 Wufielfe el lucero del Alba veo / ni la blanca cordillera me ve
(perdido yo entre los edificios)” (Op.cit.: 73). Recuérdese que la base territorial
de la cultura propia es el espacio rural.
Elementos de organizacion: La organizacion social basica es la familia nuclear
(esposo - esposa, hijos mas la incorporacion de los mayores, abuelo- abuela) y la
comunidad en que esta inserta. Mencidn especial merece la relacion abuelo —
nietos, ya que son los mayores, los ancianos, quienes poseen la sabiduria y por
ello son encargados de la transmision de los conocimientos culturales propios,
ademas de ocupar un lugar de privilegio tanto en la jerarquia familiar y

comunitaria como también en el ambito religioso. Estos versos ejemplifican lo
anterior:

“Ngenechen me dice / EN SEMICIRCULO OYE ELL HABLAR DE MIS /
HIJOS MAYORES”. (...) “ Los abuelos mueven los tristes labios del invierno /...
Nos ensefian a entender el lenguaje de los pajaros / Nos dicen: “Todos somos
hijos de la misma tierra / de la misma agua; cuerpo y alma el lecho / que cada
vez se torna mas profundo / y por el que otros pasaran cuando nosotros /en el
mar/ hallamos subido a la balsa de la muerte” (op. cit. : 38).

La machi es otro sujeto organizacional de importancia, ella es la oficiante del
nguillatin que, en la actualidad, es el rito unificador de las comunidades
mapuche, ademas de ser la poseedora de los conocimientos sagrados. Elicura
recoge en su libro, un canto de machi, casi textual (p.63).

Elementos de conocimiento: Los agentes, como se sefialdo anteriormente, de
transmision cultural son los mayores “pues asi habia de ser me diyeron mis
abuelos y me dijeron mis padres” (op.cit: 17). Este traspaso se realiza en
contextos cotidianos “a orillas del fogdén (en su memoria)”(p. 38); en contextos
rituales y/u oniricos: “Azul esta el cielo / me dijo el suefio / al observarlo / vi a la
luna” (op. cit.). Se alude al conocimiento de hechos historicos ( el golpe militar
de 1973 y la Pacificacion de la Araucania) como hechos relevantes para los
mapuches ” y nos recuerdan a nuestros muertos y desaparecidos” (p:38).
También estdn presentes el conocimiento de la naturaleza (p. 67,71), de la
medicina tradicional (61,63-65) y de la cosmovision: “azul es el lugar a donde
vamos” (p.51), azul en el azul es el que rige/el alma de mi pueblo (p. 29).
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Elementos simbolicos: el color azul es el elemento simbdlico basico, ya que
seria parte del espiritu mapuche. Como se ha sefialado, el azul esta presente en
las regiones sobrenaturales (de donde vienen y a donde van los mapuches):
Wenu Mapu o tierra de armiba y el Wenu Leufu o rio del cielo. El oriente, es el
punto cardinal que se relaciona con bonanza, con altura y por lo tanto con el
azul “Tenemos en nuestra alma la vida / de los rios que suben para el oriente”
(p.63). El agua en general es un nexo entre el mundo natural y el sobrenatural;
asi los “rios que bajan de la luna” (p.71) son la lluvia benéfica; las “cascadas”
que visitan las machi (p. 61) traen el agua medicinal de las alturas y a traves del
agua “‘el rio de las lagrimas” que se accede al lugar azul “azul es el lugar a donde
vamos / los poderes del agua me llevan paso a paso / Wenu Leufu es apenas un
pequefio circulo / en el Universo” (p.). Es también un nexo espiritual. “Las
orillas” constituyen otro elemento simbélico’. Situarse en las orillas seria
encontrarse en un espacio de desvario, de irrealizacion. Recordemos que la
orilla es el lugar que precede al “rio de las lagrimas” y alli se encontrarian las
almas que no hallaron su perfeccion antes de llegar a ese lugar, por lo cual no se
les permite subir a la balsa de la muerte que los lleva al encuentro de los
antepasados en una isla azul. En el libro analizado este elemento marca toda una
parte de €l titulada “A orillas de un suefio azul™. '
Elementos emotivos: el fogén es el espacio emotivo “articulador de otros
elementos como la oralidad, la transmisién de conocimiento y lo social. En ese
espacio hogarefio recibe la sabiduria cultural en una transmision signada por la
ritualidad (p. 38). Otro elemento relacionado con ello, es la “memoria” a traves
de la cual es posible la conservacion de sucesos y conocimientos que se
traspasan a las generaciones jovenes. “Los abuelos mueven los tristes labios del
invierno/y nos recuerdan a nuestros muertos y desaparecidos’.

B. ELEMENTOS CULTURALES AJENOS

El elemento basico es la asuncién de una forma que es parte de una
estructura mayor: el libro de poemas.

En la configuracion del libro, se puede apreciar la decision del autor por
conformar una obra organica. Este se estructura en torno a una tematica general;

" Al respecto léase el mito recopilado por Berta K, en Chihuailaf 1991: ver tambien
Guerrero 1994: 4 y Fierro 1992:205.
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la relaci0n sujeto poético - cultural mapuche. Esta se presenta en una evolucion
ascendente del conflicto 1dentitario del sujeto que'se nicia en la 1% parte del libro
y que se resuelve con la 2da. parte de él.

La inclusion de textos de otras autorias responde - en su disposicion
formal — a la organicidad que se le quiere dar al texto. Por ej.: “El sonar de
Condor Veloz” (p. 53) de T. Mankelef, se inserta en un conjunto de poemas que

tienen como tema principal “el suefio” (“Los poderes del agua me llevan”, p. 51
e Iniciacion, p.5)).

El ensamblaje de un poema con otro, genera en algunos casos poemas
intercomunicados, esto es, un poema remite a otro, por ¢ejemplo:
“Leyenda"”, “Visiones” y “Piedra azul”. El libro se constituye en un sistema
textual en que cada una de las partes puede leerse por separado, pero a la vez
constituyen fragmentos de una totalidad poética. (6) La intertextualidad expresa
o tacita (textos de Alonqueo, T. Manquelef, Queupul, etc.) apunta a establecer
un vinculo con parte de las literaturas mapuche conocida a la fecha, a la vez que
posibilita el ingreso de una pluralidad de voces que complejiza los
desplazamientos discursivos del hablante lirico, otorgandole distension y nexos a
los diversos momentos de la relacion de éste con la cultura mapuche.

Otros elementos utilizados son los recursos plasticos (dibujo p. 14,
pintura portada, entre otros); otros cddigos: partitura musical (p.16); distintas
tipografias: firma manuscrita (p. 18); uso de mayusculas y minusculas en
poemas (p. 19, 38 y 39); poemas espejo p. 34 y 35; estos procedimientos
cumplen la funcidn de acentuar o explicitar las ideas expresadas en los poemas.

Cabe seflalar ahora que el texto analizado pretende constituirse en un
elemento de preservacion de la cultura mapuche en un contexto ajeno: la cultura
occidental.

Desde el punto de vista comunicacional puede decirse que:
La comunicacion artistica se establece entre: un escritor mapuche y los sujetos
no mapuche que acceden al libro en cuestion, como miembro de una sociedad
pluriétnica y multicultural.
La comunicacion se pretende establecer basicamente con los integrantes de la
cultura mapuche (en su realidad actual y futura), como sujeto capaces de
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decodificar las claves textuales de la obra de arte en cuestion. Se reconoce
también la intencion de entregar la obra a la sociedad global, en tanto ésta se
publica y se difunde al interior de ella.

Se intenta comunicar 1a situacion conflictiva que vive el grupo étnico mapuche,
sobre todo sus sujetos urbanos, en su insercion en la sociedad global, a la vez
que se propone una salida a dicho conflicto en el reconocimiento de la base
cultural propia como una forma de enfrentar el nuevo contexto con 1dentidad.

[La tendencia de escribir textos organicos es la norma dominante en las
corrientes poeticas chilenas post-73, al 1gual que la reactualizacion vy

reelaboracion de documentos y uso de distintos codigos (Bianchi, S. 1990:167-
168).

El canal utilizado es la escritura. El libro se convierte en un recurso valido y
necesario para comunicar una expresion artistica verbal en las sociedades
contemporaneas, como una forma de preservar y conservar lo propio, como lo
sefiala Elicura Chihuailaf.

[ as interferencias que podrian producirse son los prejuicios esteticos con que se
aborde la obra y el desconocimiento de los simbolos claves, lo que en definitiva
puede desvirtuar la interpretacion de la obra.

EL ARTE COMO FENOMENO ETNOESTETICO

El texto en estudio seria una proyeccion estética que reflejaria el sistema
ideacional del artista (concepcion de mundo, creencia, valores y normas). Se ha
visto a través de la metalengua del autor, como las experiencias que han
conformado su particular forma de enfrentar al mundo (su relacion con la
cultura propia y la cultura ajena) han influenciado su obra, determinando su
situacion de textos que faciliten el dialogo intra e intercultural. Ello explica
también la incorporacién de elementos ajenos en una creacion que pretende
mantener la continuidad entre la tradicion y la contemporaneidad.

[.a obra refleja el contexto sociocultural en que esta imserto el artista
creador. Como expresion de ello se recoge la situacion del mapuche rural en su
relacion mas fluida con la cultura propia, y la situacion contlictiva del sujeto
urbano (alienacidn, imposibilidad de mantener las practicas culturales propias, ¢l
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desarraigo, la ajenidad en el espacio citadino). Por otra parte, se deja ver la
situacion de subordinacion que vive el grupo en el contexto de la sociedad

global y la situacion politica vivida en el pais (exilio, presos politicos, detenidos
desaparecidos).

La correspondencia estética entre arte y cultura global se da a nivel de
estructura formal de la obra. A nivel estructural hay una relacion fluida entre los
clementos propios y ajenos, ya que unos sirven a otros en la conformacion total
del texto. A nivel de enunciado, en cambio, se presenta una relacién conflictiva

con la cultura global, aunque se reconoce la necesidad de instaurar una nueva

relacion basada en la aceptacion de la identidad cultural mapuche, para desde
alli situarse en el nuevo contexto.
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